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Hergé Ik heb Hergé voor het eerst ontmoet in 1949. Ik was vijf jaar. 
2 Mijn vader, die joernalist was, had me meegenomen toen hij 
of de een interview ging afnemen. Maar toen al kende ik het werk 
ee van Hergé... Ik kende zijn werk vanaf het eerste album van 
dr 1 vende Kuifje, waarvan ik elke pagina, elk plaatje «verslonden» had… 
kra cht Weliswaar zonder te lezen, maar dat maakte niet veel uit, want 
dankzij alle leden van mijn familie (die mij elk verhaal tientallen 
achter de keren hadden voorgelezen) kende ik de avonturen van Kuifje 
e glad van buiten. In die dagen van de «eerste kennismaking» 
roeping wist ik nog niet dat Hergé zelf, met de oneindige vriendelijkheid 
die hem eigen was, me ooit enkele pagina’s uit de avonturen 
k van vele van Kuifje zou voorlezen… Uiteraard was dat een gebeurtenis 
stripauteurs. zo die mij de stripvirus bezorgde… 
Maar er was meer. Gedurende heel mijn jeugd volgde ik de 
avonturen van de kleine joernalist van album tot album. Ik leef- 
de er intens mee mee. Meeleven? Het was eerder meedro- 
men… Dromen over grote reportages en exotische reizen… 
Bedankt, Hergé, voor die jeugdherinneringen. Bedankt ook 
voor die frisse wind van de oneindige verten, die ik met volle 
teugen inademde en die me een beetje duizelig maakte. 
Maar vooral dank voor die beslissing als volwassene om joerna- 
list te worden… Een beslissing waarvan de basis voor de helft bij 
Kuifje en voor de helft bij mijn vader lag. Dank voor die roeping 
om auteur te worden van wat men vroeger «tekenboeken» 
noemde… 
Tussen 1947 en 1979 heb ik Hergé nog een dozijn keren ont- 
moet. En altijd weer was ik verrukt deze eenvoudige, vriendelij- 
ke man te spreken. Hij was zacht, begrijpend en menselijk. Hij 
vertelde de dingen op een eenvoudige manier, de manier waar- 
op hij de avonturen van Kuifje vertelde. En boven al kon hij 
luisteren… Twee of drie keer heb ik hem ontmoet in mijn job 
als joernalist. Dat waren de keren dat ik hem om een interview 
had gevraagd en dat hij het had toegestaan. In die tijd werkte ik 
voor verschillende informatieve tijdschriften en ik wist nog hele- 
maal niet dat ik ooit zelf stripscenario’s zou gaan schrijven. Ik 
wist nog helemaal niet dat ik ooit hoofdredakteur van het week- 
blad Kuifje zou worden… 
Of hoe een dubbeltje rollen kan… 
Het lot heeft gewild dat deze regels geschreven werden door ie- 
mand die als jongetje van vijf jaar, op een meidag van 1949, 
van Hergé de liefde voor de strip en de joernalistiek meekreeg. 
Dank, Hergé. Uit het diepst van mijn hart… 





Jean-Luc Vernal 


WSRGT IN DAL 


22 mei 1907: Georges Remi wordt 
geboren in Etterbeek, onder het teken 
van de Tweelingen. 


1914-1918: gemeenteschool no. 3 van 
Elsene. 


1918-1919: school no. 11, voorberei- 
ding op het Atheneum (Lyceum). 


1920-1925 : middelbare studie's in het 
Sint-Bonifaciuskollege te Brussel. Een 
uitstekende leerling, behalve in… teke- 
nen! In «De Belgische Boy-scout» 
verschijnt « Totor, patrouilleleider van 
de Meikevers». 





Hip HIP E Hop! 
HURRA HI! 


Totor, 
patrouilleleider 
van de 
Meikevers. 


1925: begint bij het dagblad «Le XXe 
Siècle» als bediende. Hij blijft « Totor» 
tekenen voor «Le Boy-scout Belge». 


1926: hij gaat naar Sint-Lucas om 
tekenkursus te volgen. Hij gaat er ook 
direkt weer weg, omdat hij «mannetjes 
wil tekenen». « Totor» wordt voor het 
eerst gesigneerd met «Hergé». 


1926-1927 : militaire dienstplicht bij het 
1ste Regiment Jagers te voet, terwijl hij 
doorgaat met « Totor» te tekenen. 


1927: terug naar «Le XXe Siècle» als 
fotograaf, illustrator, een beetje «ma- 
nusje-van-alles ». 


1928: op 1 november komt het eerste 
nummer van «Le Petit Vingtième» uit, 
een jeugdbijlage van «Le XXè Siècle». 
Hij tekent «Les Aventures de Flup, 
Nénesse, Poussette et Cochonnet» 
(nooit in het Nederlands verschenen) 
naar een scenario van Desmedt. Ver- 
loofd met Germaine Kieckens. 
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10 januari 1929: in het nummer 11 
van de «Petit Vingtième» begint het 
avontuur van «Kuifje in de Sovjet- 
Unie». 


23 januari 1930: Kwik en Flupke ver- 
schijnen op het toneel. Op 8 mei van 
dat jaar doet Kuifje een triomfantelijke 
intrede in Brussel na zijn reis naar de 
Sovjet-Unie. 





1931 mei: bezoek aan Alain Saint- 
Ogan. Op 9 juli komt Kuifje terug uit 
Kongo. Op 3 september vertrekt hij 
naar Amerika. 


1932: huwelijk met Germaine op 20 
juli. Casterman wordt enige uitgever 
van zijn albums. «De sigaren van de 
Farao» en «De Blauwe Lotus» ver- 
schijnen. Hergé ontmoet Tchang 
Tchong-Jen. 





1935-1940: «Het gebroken oor», «De 
zwarte rotsen» en «De scepter van 
Ottokar» verschijnen. Het werk aan 
«Kuifje en het Zwarte Goud» wordt 
onderbroken door de oorlog. Hergé 
wordt gemobiliseerd als reserve-luite- 
nant. 





A GIN BESLDEN 





1940-1946: ontmoeting met E.P. Ja- 
cobs, die zijn eerste medewerker zal 
worden. In oktober 1940 wordt hij 
hoofdredakteur van de « Soir Jeunes- 
se». In 1942 verschijnt «De geheim- 
zinnige ster», het eerste album van 62 
pagina's. 

Verder worden gedurende die periode 
«De krab met de gulden scharen», 
«De schat van Scharlaken Rackham», 
«Het geheim van de Eenhoorn» en 
«De 7 kristallen bollen» gemaakt. 


26 SEPTEMBER 1946 


26 september 1946: het weekblad 
KUIFJE, een uitgave van Raymond 
Leblanc, wordt boven de doopvont 
gehouden. Eerste medewerkers zijn 
Laudy, Jacobs en Cuvelier. 


1947-1966: tien nieuwe avonturen, van 
«De 7 kristallen Bollen» tot «Vlucht 
714 naar Sydney». 


28 oktober 1948 : de Franse editie van 
KUIFJE komt op de markt. 


1950: de N.V. «Studio Hergé» wordt 
opgericht. 














1960: een periode van reizen. 


1971: eerste reis naar de Verenigde 
Staten. Er wordt vriendschap gesloten 
met de Sioux. 





1972: in april brengen de Amerikaanse 
tekenaars hem hulde gedurende het 
eerste Stripcongres in New-York. Ere- 
gast op het 8ste Stripsalon van Lucca, 
in |talië. 


















1973: laureaat van de Grote Prijs St. | 


Michel voor zijn verzameld werk. In mei 
reist hij voor het eerst naar China. 


1975 : «Ardennen »-prijs, in april uitge- | 


reikt te Neufchâteau (België). 


1976: «Kuifje en de Picaro's» ver- 
schijnt. 

Op 29 september wordt het standbeeld 
van Kuifje en Bobbie in het park van 
Wolvendaal (Ukkel) onthuld. Hij vindt 
het spoor terug van zijn vriend Tchang, 
die hij sinds 1937 uit het oog verloren 
was. 


1977 : Hij wordt gehuldigd door de stad 
Angoulême ter gelegenheid van het 


4de stripsalon. Hergé is daarvan de | 


voorzitter sinds het ontstaan in 1974. 


1978: hij wordt gepromoveerd tot Offi- 
cier in de Orde van de Kroon, te Brus- 
sel. 





1979: 50ste verjaardag van Kuifje. 


Overal ter wereld worden manifesta- | 
tie's gehouden. Van de Walt Disney 


Cie. krijgt Hergé een « Mickey». 






1981: op 18 maart ontmoeten Hergé 
en Tchang mekaar in Brussel. 


1982: de Belgische vereniging van 
astronomen geeft de naam «Hergé» 


aan een kleine planeet tussen Mars en | 
Jupiter, dit ter ere van zijn 75ste ver- 


jaardag. 


3 maart 1983: Hergé overlijdt aan de 
gevolgen van een hartaanval en een 


jarenlange ziekte. 








ò 
Eed 
kid 
Ë 
= 
ES 
n 
3 
© 
5 
kad 
E 
o 
E 
@ 
o 
E 
ed 
3 
Kee: 
= 
KI 
hd 
E 
N 
pl 
® 
E 
0 
on 
8 
® 
TE 








Ilergé. 
Ik het hart. 


Op het scherm drijven getekende 
wolken achter een vliegtuig voorbij. 
Binnenzicht van de kabine. Een figuur 
met « Kuifje's kuif» en een sweat-shirt 
met een enorme K richt zich tot de 
kijker en zegt: «Hi there ! My name 

is Kuifje »… 
Een stem roept zacht: « Cut!» 

Licht. De stem was die van Hergé. 
Het tekenfilmpje dat door het « Cut!» 
van de regisseur onderbroken werd 
was het eerste van een reeks, be- 
doeld om de verkoop van de Kuifje- 
albums in Amerika aan te zwengelen, 
via een televisiekampanje. 

Ik was één van de weinigen die, sa- 
men met Hergé, het burleske verschil 
in benadering van het onderwerp zag, 
dat zich manifesteerde tussen Holly- 
wood en Europa. Maar dat grandioze 
misverstand tussen de « American 
way» en onze mentaliteit was voor mij 
het begin van een lange en hechte 
vriendschap. Want Hergé (die mij 
kende via «Kees en Klaas», die ik 
had overgenomen van Alain Saint- 
Ogan aan wie een debuterende Hergé 
ooit nog raad had gevraagd) keerde 
zich naar mij en zei: «Maar U spreekt 
toch Engels, niet?»» En meteen was 
ik gepromoveerd tot co-scenarist. Het 
was mijn taak de eigenheid van Her- 
gé's personnage's te verdedigen te- 
gen de Hollywoodse pletwals, tegen 
het Yankee-perfektionisme. Twee jaar 
lang heb ik me afwisselend bescheurd 
van het lachen en razend kwaad ge- 
maakt op de « voorstellen» van Holly- 
wood. Na deze gruwelijke ervaring 
waren Hergé en ik vrienden… voor 
het leven… 

Op de generiek van deze TV-teken- 
filmpjes kwam mijn naam niet voor. 
Omdat alle kontrakten waren afgeslo- 
ten vooraleer ik ten tonele verscheen 
was dat niet meer mogelijk. Alle eer 
kwam toe aan ene Charlie Shaws, van 
«Hannah and Barbera» (de firma die 
zich nu bezig houdt met de verfilming 
van de Smurfen, Lucky Luke en Aste- 
rx). 

Deze noodgedwongen «diskretie» zat 
Hergé dwars. Zijn spreekwoordelijke 
zin voor eerlijkheid en loyaliteit maak- 
ten dat hij zich tegenover mij een 
beetje schuldig voelde. Hij vond dat 

ik niet korrekt behandeld was. Als een 
soort kompensatie misschien, ver- 
trouwde hij me steeds meer verant- 
woordelijkheid toe bij de verfilming 
van «Kuifje en het Gulden Vlies», dan 
van «De Zonnetempel» en voor 
«Kuifje en het Haaienmeer» stond ik 
er zowat alleen voor. Wij hebben sa- 
men gewerkt, Hergé en ik, samen ge- 
reisd, samen gegeten en gedronken. 
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(Hij dronk altijd pompelmoessap, ter- 
wijl ik… Ach, zut! Ik heb er mezelf 
vandaag op betrapt alléén te drinken. 
k heb geklonken op de leegte. Zoals 
apitein Haddock gezellig borrelde 
met zijn lang ter ziele gegane voorva- 
der, de ridder Hadoque. Wij zijn een 
beetje raar, wij stripauteurs…) 

k zal de man die ik gekend heb niet 
terugvinden in de maalstroom van In 
Memoriams en herdenkingen. Ik zal 
ze dus ook niet lezen. De grote ver- 
eller, de grafische romancier, de illus- 
rator van de perfektie… De ge- 
schiedsschrijvers en de fanaten van 
de strip zullen hem nu gaan konsu- 
meren, en mijn bewondering voor 
Hergé was te groot, te absoluut, om 
me daar mee bezig te houden. 

n MIJN herinnering blijft het beeld 
bewaard van de prins, de gentleman, 
de Mijnheer die mijn vriend was. Ik wil 
hem mij herinneren terwijl hij met zijn 
ogen de doeken streelde van de grote 
meesters van de schilderkunst. Zijn 
respekt voor hen was zo groot dat hij 
altijd geweigerd heeft zijn eigen schil- 
derijen te tonen aan het publiek. Ik wil 
hem mij herinneren zoals hij, gekon- 
ronteerd met een uitzonderlijk meu- 
belstuk of een zwierige trapleuning, in 
bewondering fluisterde: « Toch mooi, 
hè?» 
En ik zal nooit zijn ironische glimlach 
en zijn glinsterende pretogen verge- 
en als hij op zijn gemak — en op een 
manier alsof het eigenlijk niks voor- 
stelde — vertelde over de waanzinni- 
ge tijd vol haat waarin hij in de gevan- 
genis werd gegooid omdat Kuifje, die 
gedurende de oorlog de jeugd van 7 
ot 77 een beetje plezier had bezorgd, 
«een luchtje had van een feldgrau » 
zoals één of andere schoolfrik het uit- 
drukte. 
Zoiets vergeet je niet. Omdat het de 
laatste tijd weer aktueel begint te wor- 
den… omdat het opnieuw kan gebeu- 
ren. Ook daarom is het belangrijk een 
mens als Hergé gekend te hebben. 
Hij heeft me veel geleerd, ontzettend 
veel. En het belangrijkste had niets 
met ons beroep te maken, maar alles 
met ons mens-zijn. 
Hij heeft de fameuze slogan die met 
zijn naam verbonden blijft (maar die 
niet van hem kwam) niet mogen waar 
maken… Hij ging stilaan naar zijn 
77ste jaar… 
De pendel van professor Zonnebloem 
beweegt niet meer. Het eindpunt is 
bereikt. Hier houdt de reis van Kuifje 
op… Een beetje meer naar het 
westen… 
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«Ik had misschien wel ont- 
dekkingsreiziger of een groot 
verslaggever willen worden», 
vertrouwde Herge, de be- 
roemde vader van Kuifje, ons 
tenslotte toe. 


«Mijn enige concurrent,» zei generaal De 
Gaulle, «is Kuifje». Dat merkwaardige 
mannetje, in 1929 ontsproten aan de 
_ pen van Hergé, met zijn blonde kuif en 
zijn bolle wangen is ongetwijfeld de 
populairste Belg van onze planeet. Wie 
heeft niet ooit een van zijn avonturen 
gelezen? Welke jonge lezer, of dat nu in 
Europa, Azië, Afrika of Amerika is, heeft 
er nooit van gedroomd een beetje op 
hem te lijken? In de vijftig jaar van zijn 
bestaan is zijn roem niet verflauwd… een 
roem die zijn schepper zelfs nog steeds 
verbaast… 





«Wat mij altijd verbaasd heeft,» erkent 
Hergé, «is dat het zo lang geduurd heeft. 
Ik heb dat nooit kunnen verklaren. De 
tekenstijl? Het verhaal? Ik weet het niet. 
Ik denk dat het het resultaat is van een 
aantal dingen. Ik gebruik vaak de verge- 
lijking met een appelboom dië“appels 
produceert. Ze zijn goed of slecht. Maar 
omdat de boom ze zelf niet eet, kan hij 
de smaak ervan niet bepalen. De verge- 
lijking lijkt misschien wat simplistisch, 
maar voor mij gaat het een beetje op die 
manier. Soms vraag ik me af wat er nu 
voor gemeenschappelijks kan zijn tussen 
een lezer uit Helsinki en een uit Malaga 
of Calcutta. Tenslotte draagt Kuifje een 
stukje van onze westerse beschaving met 
zich mee. Maar wat heeft een Ameri- 
kaantje of een Australiërtje aan een oud 
middeleeuws kasteel, zoals in «De zwarte 
rotsen» voorkomt? Of «De scepter van 
Ottokar». wat zegt zoiets een jonge 
republikein? Er bestaat natuurlijk zoiets 
als belangstelling voor het exotische. 
Maar verder blijf ik me verbazen. » 
Maar is Kuifje, hoewel hij in België gebo- 
ren is, wel echt een Belg? 

Kuifje is Belg in dezelfde mate als ik het 
ben. In feite heeft hij geen nationaliteit. 
Hij zou Fransman of Engelsman kunnen 
zijn. In Engeland denkt trouwens ieder- 
een dat hij Engelsman is! Ook dat is een 
merkwaardig verschijnsel!» 

Lijkt hij op u? 

«lk denk dat iedere verhalenverteller, of 
dat nu een romanschrijver is of een 
scenarist, iets van zichzelf in zijn persona- 
ges legt. Flaubert, de schrijver van «Ma- 
dame Bovary», zei: «Madame Bovary, 
dat ben ik.» Maar ik ben niet alleen 
Kuifje. Ik ben ook een beetje kapitein 
Haddock en professor Zonnebloem. Ik 
moet toegeven dat toen ik nog een 
jochie was, ik er wel eens van droomde 
een held te zijn. Dat doet me trouwens 
denken aan iets vreemds. Toen ik klein 
was hadden mijn ouders een soort 
geïllustreerde encyclopedie, waarin een 
tekst me bijzonder onder de indruk 
bracht. Ik kon hem bijna uit mijn hoofd 
opzeggen: Joseph Bara werd in Palai- 
seau geboren in 1779. Hij werd gevan- 
gen genomen door koningsgezinde op- 
standelingen en gedwongen «Leve de 
koning!» te roepen, maar riep «Leve de 
republiek!» en werd met stokslagen 
gedood. Ik was 7 of 8 jaar toen ik dat las. 
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Ik zie nog steeds de tekening bij dat 
verhaal: de held die zijn handen 
omhoog stak en de koningsgezinden om 
hem heen met hooivorken en pieken. 
Die bewondering voor helden ligt onge- 
twijfeld ten grondslag van Kuifje. » 

U bedoelt dat Kuifje een beetje het 
resultaat is van uw frustraties? 

«Niet helemaal. Natuurlijk, frustraties 
hebben we allemaal. Kuifje is meer het 
resultaat van mijn verlangens die natuur- 
lijk niet allemaal zijn uitgekomen en die 
je op die manier een beetje als frustraties 
kunt beschouwen. Misschien was ik wel 
liever ontdekkingsreiziger of reporter 
geworden… » 

Waarom hebt u beslist dat Kuifje een 
verslaggever moest worden? 

«Omdat het net de periode was van de 
grote verslaggevers: Albert Londres, 
Joseph Kessel, Ernest Hemingway, die 
met hun opschrijfboekje in de hand ver- 
re landen ontdekten. Ik werkte toen zelf 
bij een krant en de grote reporter was 
mijn indeaal !» 

Bent u altijd nieuwsgierig gebleven naar 
wat er in de wereld voorvalt? 

«Het is meestal de actualiteit die me 
inspireert. lemand heeft me eens verge- 
leken met een spons die alles opzuigt wat 
hem omringt. Als je erop drukt komt 
alles er weer uit. Ik leef in de actualiteit. 
Net als iedereen. Misschien zuig ik er 
meer van op. Soms is het een onbelang- 
rijke gebeurtenis die ik vertaal op mijn 
manier.» 

Toch hebt u nooit stelling genomen! 
«In tegendeel, ik heb verschillende 
malen stelling genomen. Helemaal in het 
begin, in «Kuifje bij de Sovjets» tegen de 
slechte Bolsjewieken. Daarna, in «De 
blauwe lotus» voor de Chinezen tegen 
Japan. Verder heb ik me van stellingna- 
me onthouden. Tenzij dan tegen de 
domheid en de slechtheid. Ik heb altijd 
geweigerd mijn figuren te gebruiken om 
een aktie te voeren. Vooral in de politiek. 
Maar zelfs als het om humanitaire akties 
ging. Raoul Follereau, die met melaatsen 
werkt, heeft me eens gevraagd een ver- 
haal te schrijven dat onder zijn bescher- 
melingen speelt. Ik heb het niet geaccep- 
teerd. Je kunt met zo’n uitgangspunt 
geen humor in het verhaal brengen. 
Kuifje is niet alleen avontuur, het is ook 
een soort humor. » 

Die humor kunt u echter wel verenigen 























met andere ernstige situaties zoals dicta- 
turen? 

U doelt ongetwijfeld op albums als «Kuif- 
je bij de Picaro's». Natuurlijk is elke 
dictatuur verwerpelijk. Maar mijn dicta- 
tors zijn niet zo boosaardig. Het speelt 
zich ook altijd af in fantasie-landen. Het 
heeft niets gemeen met wat zich afspeelt 
in El Salvador, Chili of Argentinië. 
Grafisch gesproken is Kuifje steeds meer 
verfijnd. 

Dat is waar. Omdat je met tekenen altijd 
blijft leren. Net als een schilder is een 
tekenaar steeds bezig zichzelf te vervol- 
maken. Eigenlijk begin is aan elke teke- 
ning weer opnieuw met alle geestdrift en 
verwoedheid. Soms ga ik gewoon dwars 
door het papier heen! Wanneer ik dan 
denk dat ik met alle spontaneïteit, en 











Buste 
van Kuifje 
in steen, 
gemaakt 

door Nat Neujean, 
40 jaar 
na de kreatie 
van het personnage. 





zoveel mogelijk «onbewust» een goed 
resultaat heb bereikt, leg ik een overtrek 
op het papier en trek de lijnen over die 
welke me het beste lijken en die voor 
mij, zoveel mogelijk uiting geven aan de 
beweging, de expressiviteit, de helder- 
heid. Niets wordt van tevoren bedacht, 
maar alles wordt later wel «afgekoeld». 
_ Ook psychologisch heeft Kuifje zich ont- 
wikkeld. 8 
Hij is inderdaad rijper geworden. Vol- 
wassener. Laten we zeggen dat hij net 
zoveel wijzer is geworden als ikzelf. Hij is 
__nu meer toeschouwer dan toneelspeler. 
__Maar hij blijft toch altijd degene die het 
_ spel leidt. » , 
Rondom hem hebt u in de loop der tijd 
een hele reeks andere figuren gescha- 


pen… 
«Kuifje is inderdaad niet meer de eenza- 
me held van het begin. Die ‘heldencul- 
tus’ is afgelopen. En dat vind ik prima. 
De Janssens bijvoorbeeld zijn opgedo- 
ken in ‘De sigaren van de farao’. Op dat 
moment hadden ze zelfs nog geen 
naam! Ik liet ze optreden om de intrige 
interessanter te maken. Ze leken me zo 
grappig en bruikbaar dat ik ze gehouden 
heb. Overigens is het helemaal geen 
satire op de politie. Ze spelen alleen 
maar de rol van gewichtigdoeners. Wat 
ik daarentegen niet wist is dat ze werke- 
lijk bestaan hebben! Later trof ik hun 
foto aan in het Franse tijdschrift ‘Le 
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itie van « Kuifje in Kongo», 
hotes voorzien door Hergé. 











ATTENTION GEER A 
Kommen 


Rood krijttekening van Hergé, 


bijgew: 


erkt met pastel, 1945. 


Miroir uit 1913, mij toegezonden door 
een lezer. Er staan twee politiemensen 
op met bolhoeden, knooplaarzen en 
enorme snorren. De een draagt twee 
dezelfde paraplu's over zijn arm, de 
andere houdt een anarchist in zijn kraag, 
die net op Clémenceau geschoten had. 
Dat waren de echte Janssens! 

Houdt u niet van de «Faust» van Gou- 
nod? 

O, ja zeker! Maar ik geloof dat je figuren 
als Castafiore het beste altijd maar het- 
zelfde deuntje kunt laten zingen. Dat 
typeert de persoonlijkheid. Ik hoop ten- 
minste dat ilk de opera nooit afbreuk heb 
gedaan. Ik denk trouwens dat mijn lezers 
dat ook wel begrijpen: ze weten dat er 
«Castafiores» bestaan, maar ook uitste- 
kende kunstenaressen als Callas of 
Tebaldi. Castafiore is trouwens een 
jeugdherinnering van me. Mijn ouders 
namen me regelmatig mee naar vrien- 
den die een dochter hadden, die zong. Ik 
was als de dood voor haar. En dit is mijn 
kleine wraakneming!» 

In uw verhalen komen vrouwen er over 
het algemeen niet best af! 

Nou, mannen evenmin hoor! Alle men- 
sen zijn karikaturen. Dus zijn de vrouwen 
het ook. Soms laat ik echter wel eens 
een verpleegster of een stewardess 
optreden die aardig, lief en charmant is. 
Als het om belangrijke mensen gaat 
moet je ze typeren, karikaturiseren. Cas- 
tafiore bijvoorbeeld. Maar een slecht 


mens is ze toch niet? In tegenstelling tot 
de vrouw van Alcazar, een echte Kenau. 
Ze bestaat trouwens heus! Ik heb haar 
eens in een televisiedebat gezien. Zo 
onwaarschijnlijk als alleen Amerikaanse 
vrouwen maar kunnen zijn: broodmager 
met rood haar en met een lila lint erin. Ze 
hoorde geloof ik bij een of andere sekte. 
Ik vond het zo fantastisch dat ik niet kon 
nalaten haar portret te tekenen. De vol- 
gende dag zei ik tegen mezelf: ze is 
natuurlijk getrouwd met generaal Alca- 
zar! En zo is die arme generaal de 
echtgenoot van dat verschrikkelijke 
mens geworden. » 


AE 


Bekommert u zich om het opvoedkundig 
karakter van uw verhalen? 

Nee, maar als mijn figuren bijvoorbeeld 
naar Mexico gaan, dan wil ik wel dat het 
op Mexico lijkt. Niet uit opvoedkundige 
overwegingen, maar omdat ik zelf moet 
geloven in de verhalen die ik vertel. » 
Bent u eerder een verteller dan een 
tekenaar? 

Ik geloof dat ik inderdaad allereerst een 
verhalenverteller ben. Dat merk ik als ik 
met vakantie ben. Als ik veel vrije tijd 
heb dan teken ik niet. Ik lees daarente- 
gen enorm veel. Ik begin op te leven op 
het moment dat ik een verhaal kan 
vertellen. Daarbij denk ik dat ik toch niet 
genoeg zou hebben aan schrijven. Ik heb 
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de behoefte dat wat ik vertel aanschou- 
welijk te maken. Via tekeningen. Ik voel 
me bijvoorbeeld helemaal niet aange- 
trokken tot de film. Zelfs al zijn mijn 
tekeningen volgens sommige regisseurs 
heel erg «filmisch». Yves Robert, die ik 
had uitgenodigd om mee te doen aan 
een tv-uitzending, heeft me overtuigend 
gedemonstreerd hoe filmisch mijn «in- 
stellingen» zijn. Ik was er zelf verbaasd 
van.» 

Leest u zelf nog wel eens uw serie 
albums? 

Heel, heel zelden. Alleen als ik een 
vroegere figuur opnieuw wil gebruiken. 
Om te zien hoe hij eruit zag,, wat hij 
deed, wat hij zei. Bijvoorbeeld bij «Kuifje 
en de Picaro's». Omdat dat in een land 
speelde waar Kuifje al eens geweest was, 
moet het erop lijken. Maar er komen ook 
nieuwe mensen in voor, zoals generaal 
Tapioca en de vrouw van generaal Alca- 
zar….» 

Kunt u zich een «Kuifje bij de Belgen» 
voorstellen? 

Nee. Dat zou niet exotisch genoeg zijn. Ik 
laat hem liever op reis gaan. Voor mij is 
dat een gelegenheid om hem te volgen, 
vooral om te lezen en dingen te gaan 
zien, me te documenteren, te leren… » 
Hoe komt u aan uw documentatie? 
«Aan veel van mijn albums ligt een boek 


ten grondslag. Bij «Kuifje bij de Sovjets» 
was het een boek van Joseph Douillet, 
die Belgisch consul in Rostov was. dat 
boek, «Moscou zonder sluier», was in die 
tijd erg populair. Het was een verslag 
van wat zich daar afspeelde. Voor « Kuif- 
je in Amerika» heb ik me laten inspireren 
door «Scènes uit de toekomst» van 
Georges Duhamel. «De blauwe lotus» 

























heeft veel te danken aan «De menselijke 
toestand» van André Malraux. «De siga- 
ren van de farao» was een beetje geba- 
seerd op het boek «De geheimen van de 
Rode Zee» van Henri de Monfreid... en 
wat «Kuifje in Kongo» betreft, ik moet 
toegeven dat ik dat zonder veel enthou- 
siasme gemaakt heb. Ik zag om mij heen 
veel kolonialen die ik niet bepaald sym- 
pathiek vond. Maar omdat de directeur 
van het blad waarvoor ik werkte een 
zwak had voor Kongo. Natuurlijk was ik 
zelf ook een beetje een kolonialist. 
Onbewust. Dat waren we allemaal toen. 
Het was het tijdperk van het kolonialis- 
me. Om ons geweten te sussen stuurden 
we er missionarissen en onderwijzers 
heen. Er bestond zelfs een koloniale 
loterij! 

Veel jonge tekenaars zijn door u geïnspi- 
reerd. Maar hebt u het gevoel dat u hun 
leermeester bent? 

«Absoluut niet! Ik was de eerste in Bel- 
gië. Dat is alles. Voor mij was er in 
Frankrijk Alain Saint-Ogan geweest («Zig 
en Puce»). En de Amerikanen. Ik heb 
niets zelf uitgevonden. Behalve dan dat 
mannetje dat door een of ander wonder 
al een halve eeuw bestaat. Op dit gebied 
bestaan er geen scholen. Natuurlijk kun 
je het hebben over de «School van 
Charleroi» voor Franquin en de «School 
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van Brussel» wat mij betreft. Maar ik 
houd niet zo van die indelingen. 

U bent omringd door een ploeg mede- 
werkers die u kennelijk erg-trouw zijn. 
«Velen zijn bij mij weggegaan om op 
eigen wieken te vliegen. Joël Azara 
(«Taka takata»), Jacques Martin 
(«Alex»), Roger Leloup («Yoko Tsuno») 
bijvoorbeeld, komen bij mij vandaan. En 
dan Bob de Moor («Cor de scheepsjon- 
gen») die nog steeds deel uitmaakt van 
mijn ploeg terwijl hij zijn eigen albums 
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Tchang en Hergé zien mekaar terug. Brussel, 1981. 
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maakt. Ik geloof niet dat ik de mensen 
belemmer.» 

Kan die ploeg de voortzetting van uw 
werk verzekeren? 

«Ik denk het niet. Misschien klinkt het 
wat opschepperig, maar al kunnen mijn 
medewerkers mijn figuren heel goed 
tekenen, ik denk toch dat ik de enige ben 
die ze levend kan maken. Kuifje kan 
alleen leven door mij. Omdat ik op een 
bepaalde manier in elkaar zit en de 
dingen op mijn manier doe.» 

Hebt u er wel eens aan gedacht Kuifje te 
laten doodgaan, zoals Alexandre Dumas 
zijn musketiers liet verdwijnen? 

«Nee. Ik was trouwens erg boos op 
Alexandre Dumas. Hij had zijn helden 
nooit mogen laten sterven. Ik vind dat 
heel droevig. En hij was niet de enige: 
Conan Doyle heeft Sherlock Holmes 
ook laten doodgaan. Hij was gedwongen 
hem weer uit zijn graf te doen verrijzen, 
zo boos waren zijn lezers. Ook Agatha 
Cristie heeft tenslotte Hercule Poirot 
«vermoord». Ik heb nooit de behoefte 
gehad Kuifje te laten sterven. In zijn 
wereld kan zoiets als doodgaan niet be- 
staan |» 

Van welk album zou u het liefst willen dat 
het «klassiek» wordt? 

«Voor mij is dat «Kuifje in Tibet». Omdat 
het een eenvoudig verhaal is waarin 
geen goeden en slechten zijn. Alleen 
maar Kuifje, die ervan overtuigd is dat 
zijn vriend nog leeft, en die naar hem op 
zoek gaat, tegen de raad in van volwas- 
senen, van redelijke mensen die hem 
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proberen te overtuigen. Voor mij is het 
een groot vriendschapsverhaal. Bijna 
een liefdesverhaal. Vriendschap en liefde 
zijn voor mij belangrijke dingen. Hoewel 
het voor mij geen reden om te leven 
IS.» 

Wat denkt u van al die geleerde analyses 
van uw werk? 

«Het is het vak van de onderzoekers om 
de onbewuste dingen op te sporen, de 
dingen die jezelf ontgaan. Ik weet niet of 
ze gelijk hebben of niet. Het is mogelijk 
dat het waar is wat ze ontdekt hebben. 


“jantine 
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Soms wijzen ze me wel eens op dingen 
die ik niet eens vermoedde en die me 
onbewust moeten zijn aangewaaid. In 
«De juwelen van Castafiore» hebben ze 
me gewezen op de belangrijke rol die 
vogels spelen. Maar waar die op geba- 
seerd is? Een verlangen om te vluchten ? 
De wens om te kunnen vliegen?» 
Samengesteld door 
Jean-Louis Lechat 


Hergé 


in Brussel 
met kolonel 
John Borman, 
de eerste 
mens 
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achterkant 
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maan zag. 
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Deze onuitgegeven en onafgewerkte plaat van Hergé was het begin van «Raket naar de maan», 


Guy Dessicy 


In het album dat verscheen in 1953, had Hergé een heel ander begin bedacht voor dit beroemde avontuur van Kuifje dat zich niet in de Verenigde 


Staten afspeelde, maar in een imaginair land. 
Deze plaat werd getekend kort voor de oprichting van Publiart, toen ik nog deel uitmaakte van de ploeg van de studio Hergé. 


Dit dokument is voor mij een echte «terugkeer naar de bron». 
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In 1979 bleef het « Kuifje-museum van 
de verbeelding» in het Paleis voor 
Schone Kunsten slechts twee maan- 
den open, ondanks het succes van de 
tentoonstelling. 

Het was een soort retrospektieve waar- 
in je, beeld na beeld, de reizen van de 
jonge reporter kon volgen. Het waren 
de driedimensionale getuigen van een 
reis op de grens tussen realiteit en 
werkelijkheid die daar waren tentoon- 
gesteld. De getuigen van de dokumen- 
taire juistheid, de inspiratiebronnen… 
Sindsdien heeft deze tentoonstelling 
een reis rond de wereld gemaakt en 
werden al deze kostbare voorwerpen 
tenslotte opgeborgen. Waarom nu niet 
een permanente Kuifje-tentoonstelling 
georganiseerd in Brussel, de bakermat 
van Hergé's oeuvre, het centrum van 
zijn leefwereld ? 
De objekten waar dit museum zou 
moeten mee gevuld worden bestaan al. 
Rest alleen nog het vinden van een 
geschikt gebouw om de tentoonstelling 
in onder te brengen. Waarom niet het 
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_Cauchie-huis in Etterbeek? Gebouwd 
in 1905, Art Nouveau-stijl, op driehon- 
derd meter (vogelvlucht) van het huis 
waarin Hergé geboren werd. 

De stijl van het gebouw past perfekt bij 
de « zuivere lijn» van Hergé's tekenin- 
gen. De Art Nouveau heeft de frivole 
strengheid die het werk van Hergé als 
kader nodig heeft. E 

Maar andere oplossingen moeten ook 
overdacht worden. Bijvoorbeeld de 
mogelijkheid om in een veel grotere 
ruimte een overzicht te geven van de 
Belgische strip. Een dergelijke realisa- 
tie vraagt natuurlijk grotere (geld)mid- 
delen, niet alleen voor de bouw of de 
inrichting van de tentoonstellingsruim- 
te, maar ook voor het onderhoud ervan, 
voor de ontvangst van de bezoekers en 
zo meer… 

Maar het enige echte Kuifje-museum 
wordt natuurlijk gevormd door de 
albums, die over de hele wereld ver- 
spreid zijn, en de mooiste plaats om de 
gedachtenis aan Kuifje en zijn schep- 
per levend te houden is het hart van de 
mensen.… 


Guy Dessicy 
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44 stripauteurs praten over Hergé. 
Ze vertelden ons welk hun favorie- 
te album was en waarom… 


AIDANS 


(Tekenaar en scenarist van Toenga, 
de familie Kleester...). 


Er is een album van Kuifje dat me al- 
ijd erg aangesproken heeft en dat is 
«De Blauwe Lotus». Vermits ik eer- 
der een realistische tekenstijl beoe- 
en, denk ik niet dat ik erg beïnvloed 
en geweest door het tekenwerk van 
Hergé. In de periode dat ik humoris- 
ische tekeningen maakte werd ik 
vooral tot de tekenstijl van Franquin 
aangetrokken. Het werk van Hergé 
eeft mij vooral als «lezer» getroffen. 
rofessioneel gezien bewonder ik zijn 
ijl om de eenvoud en de doeltref- 
endheid van zijn tekeningen. 
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DINO ATTANASIO 


(Tekenaar en scenarist van Spaghet- 
ti). 


Ik hou van Hergé en van zijn werk, 
maar ik hou niet van degenen die nu 
zijn « zuivere lijn» nabootsen. Ikzelf 
werd niet direkt beïnvloed door de stijl 
van Hergé. Wel werd ik beïnvloed 
door zijn manier van ontwerpen. Het 
was zijn ervaring, eerder dan zijn te- 
kenstijl, die een stempel op mijn werk 
drukte. 





BÉDU 
(Tekenaar van Proffie, Ali Bamba, 
Hugo...) 





Persoonlijk werd ik eerder beïnvloed 
door Franquin en Berck, met wie ik 
trouwens heb samengewerkt. Ik hou 
het meest van « De juwelen van Bian- 
ca Castafiore», omdat de rol van Ka- 
pitein Haddock in dat avontuur zo 
prachtig is. 


LNE 





GILLES CHAILLET 


(Tekenaar en scenarist van Vasco….). 


Vermits ik al jaren samenwerk met 
Jacques Martin, die op de studio Her- 
gé heeft gewerkt, kan het niet anders 
dan dat ik een zekere invloed van 
Hergé heb ondervonden. Een on- 
rechtstreekse invloed dus, via het 
werk van Jacques Martin. 

Ik bewonder vooral de eenvoud van 
Hergé's tekeningen. Jonge lezers vol- 
gen gemakkelijk zijn verhalen. Zijn 
«zuivere lijn» doet het scenario eer 
aan. De verontrustende atmosfeer van 
«De 7 kristallen bollen» heeft me al- 
tijd geïntrigeerd. Gedurende mijn kin- 
derjaren hebben een aantal scène's 
uit dat album me tegelijkertijd bekoord 
en angst aangejaagd. Het verhaal zelf 
zit barstensvol spanning. De uitwer- 


king is evenwaardig aan de beste ro- 
mans van Agatha Christie. De sfeer 
doet denken aan « Blake en Morti- 
mer» van E.P. Jacobs. De archeologi- 
sche nauwkeurigheid van dit album 
bereidt op schitterende wijze « De 
Zonnetempel» voor. 





CHAKIR 


(Tekenaar van Tracassin…). 


Toen ik begon met strips tekenen 
werden we door onze hoofdredakteur 
aangespoord om een beetje in de stijl 
van Hergé te werken, want dat was 
toen de ster bij uitstek. Maar we heb- 
ben achteraf ingezien dat Hergé een 
man was die je onmogelijk kon imite- 
ren. We moesten dus wel een eigen 
stijl ontwikkelen. Maar er is dus een 
tijd geweest dat je «in de stijl van 
Hergé» moest werken. Zijn invloed 
valt dus niet te ontkennen. We zijn 
hem veel verschuldigd. Je zou het zo 
op het eerste zicht niet zeggen, maar 
zijn schijnbaar eenvoudige stijl is vrij- 
wel niet te imiteren. Het heeft mij 
moeite gekost om aan zijn stijl te 
«ontsnappen» en een eigen stijl te 
ontwikkelen. 





COSEY 
(Tekenaar en scenarist van Jonat- 
han…). 





Uiteraard hou ik het meest van « Kuif- 
je in Tibet», omwille van de sfeer: 
Wat ik vooral bewonder in Hergé is 
zijn hang naar het avontuur. Zijn ma- 
nier van vertellen heeft me sterk 
beïnvloed. Ik hou het meest van de 
late middenmoot in zijn werk. «Cokes 
in voorraad», bijvoorbeeld. De eerste 
en de laatste albums vind ik niet zo 
goed. 











CRAENHALS 
(Tekenaar en scenarist van de Koene 
Ridder.…). 


Het is vooral de mens Hergé die mijn 
generatie (striptekenaars) beïnvloed 
eeft. Zijn eerlijkheid en een zekere 
strengheid in zijn werk hebben me al- 
ijd aangesproken. In de tijd dat ik bij 
het weekblad KUIFJE werkte heerste 
er een uitstekende sfeer in onze 
ploeg. Dat kwam door Hergé. Als er 
redaktievergadering was gaf Hergé 
ons altijd zijn professionele mening te 
ennen. Hij was een echte vakman. 
Mijn uitverkoren album? « De schat 
van Scharlaken Rackham». 





Tekening van Joël Azara, gemaakt ter gele- 
genheid van de 50ste verjaardag van Kuitje. 
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DANY 
(Tekenaar van Roze Bottel, Harlekijn, 
Bernard Prince..…). 





Ik heb altijd een boon gehad voor 
«De 7 kristallen bollen». Vanzelfspre- 
kend zijn wij, tekenaars, allemaal 
beïnvloed geweest door Hergé. Hij 
blijft nog altijd onze meester, want hij 
is de enige die echt de taal van de 
strip sprak. Hij heeft strips gemaakt 
die aan de perfektie grenzen. Je kan 
aan zijn werk geen plaatje toevoegen 
(of er een uitlichten). Het is af! Per- 
fekt tot in de kleinste détails. Als je 
spreekt over een «oeuvre» op strip- 
vlak, dan kan je eigenlijk alleen maar 
aan Hergé denken. 





BOB DE GROOT 


(Scenarist van Robin Hoed, Clifton…). 


Ik heb Hergé persoonlijk gekend. Hij 
was een markante persoonlijkheid. 
Hergé heeft mij omzeggens leren le- 
zen en schrijven. Mijn zus las me 
voor uit de albums van Kuifje. Ze zei 
me wat er in de ballonnen stond. Zijn 
dood heeft me geschokt. Als er al een 
naam is die altijd zal verbonden zijn 
met het begrip «strip», dan is dat die 
van Hergé. Ik hield van al zijn albums. 
« Kuifje in Amerika» roept een hoop 
herinneringen in mij op. Het was het 
eerste album dat mijn Zus me voorlas. 
En ik heb een geringe voorkeur voor 
«Reis naar de maan» en « Mannen op 
de maan». 








BOB DE MOOR 


(Tekenaar en scenarist van Barelli). 


In ben in 1950 beginnen werken in de 
studio Hergé, dank zij Evany, een te- 
kenaar van het weekblad KUIFJE die 
ook de lay-out van het blad verzorg- 
de. Kuifje en Bobbie kende ik toen al, 
want ik had « De Krab met de Gulden 
Scharen» gelezen. Mijn favoriete al- 
bum? Dat hangt een beetje van het 
weer af. Soms is dat « De 7 kristallen 
bollen» en «De Zonnetempel». En 
dan kom ik, via mijn werk, er weer toe 
een ander album te lezen… Ik lees 
dat dan voor de duizendste keer of 





zo, en nog altijd met evenveel genoe- 
gen. «Het Geheim van de Eenhoorn» 
bevalt me ook heel erg. Het eerste al- 
bum van Kuifje en Bobbie waaraan ik 
heb meegewerkt was « Raket naar de 
Maan». Hergé was toen ziek. Ik te- 
kende toen vooral achtergronden. 
Hergé heeft me ook altijd kostbare 
raad gegeven bij het maken van mijn 
eigen strips, Cori, de scheepsjongen 
en Barelli. 





CHRISTIAN DENAYER 
(Tekenaar van Alain Chevalier, de 
Brokkenmakers). 





Ik heb in het werk van Hergé de basis 
van mijn beroep gevonden: de zin om 
strips te tekenen. Van alle albums 
denk ik dat « Cokes in voorraad» mij 
het meeste aanspreekt. 





DERIB 
(Tekenaar en scenarist van Buddy 
Longway.…). 


«De 7 kristallen bollen» en «De Zon- 
netempel» zijn mijn lievelingsalbums. 
Grafisch heeft Hergé mijn werk niet 
beïnvloed. Wat dat betreft heb ik me 


eerder laten inspireren door Franquin 
en Jijé. Maar wat de scenario's en de 
kwaliteit van het afgeleverde werk be- 
treft is die invloed er wel degelijk ge- 
weest. De avonturen van Kuifje kan 
men onder de best gestruktureerde, 
meest professionele strips kataloge- 
ren. De albums van Hergé veroude- 
ren niet. Ze zijn onverwoestbaar. Fan- 
tastisch, gewoon… 





A.P. DUCHÂTEAU 


(Scenarist van Alain Chevallier, de 
Brokkenmakers, Rik Ringers, Hans...) 





Laatst had ik het met vrienden nog 
over «De Blauwe Lotus». En, al zijn 
alle albums merkwaardig goed, deze 
ijkt mij de beste te zijn. Ik hou van de 
eenvoud en de kracht van de tekenin- 
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Tekening van Derib, gemaakt ter gelegenheid 
van de 50ste verjaardag van Kuifje. 
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gen, de natuurlijkheid ervan… Het is 
bovendien een verhaal dat werkelijk 
iedereen kan aanspreken. Hergé is 
erin geslaagd een wereld te scheppen 
waarin mensen van alle mogelijke na- 
tionaliteiten zich thuis voelen. 


DUPA 


(Tekenaar en scenarist van Dommel, 
Niky de vrachtrijder…). 


Het feit dat Dommel een hond is niet 
te na gesproken, zul je weinig invloe- 
den van Hergé in mijn strips terugvin- 
ke aem Si 





den. Maar ik herinner me nog opper- 
best dat ik, toen ik « Kuifje in Ameri- 
ka» gelezen had (als kind van vijf of 
zes jaar), absoluut naar ginder wou 
gaan om die fameuze reporter te ont- 
moeten… Vandaag zou ik eerder de 
voorkeur geven aan « Kuifje in Tibet». 





DIMBERTON 
(Tekenaar en scenarist van Caline en 
Gribouillis). 


Ik heb altijd de duidelijkheid van Her- 
gé's werk geapprecieerd, zowel wat 
betreft het scenario als wat betreft 
ideeën, bladindeling, dialogen, alge- 
mene uitwerking en achtergronden. 
De doeltreffendheid primeert op de 
zuiver technische tekening. Elk afzon- 
derlijk beeld staat ten dienste van het 
scenario. Alles draagt bij tot een opti- 
male duidelijkheid. Zijn werk is op de 
meest direkte manier toegankelijk. Zo- 
als hij heb ik geprobeerd duidelijkheid 
in mijn werk te brengen. Die duidelijk- 
heid was zijn grootste kracht. EN zijn 
karakteristieke personnages. Ik ben 
dol op «De zaak Zonnebloem». Een 
vrij complex scenario dat glashelder 
en uiterst leesbaar wordt gepresen- 
teerd. Gedurende het lezen begrijp je 
alles direkt. Je leest gemakkelijk en 
met plezier, al weet je niet zo direkt 
waar het verhaal naartoe wil. Maar je 
gaat geboeid verder. En een bijko- 
mende reden om van «De zaak Zon- 
nebloem» te houden is Serafijn Lam- 
pion. 





F'MURR 
(Auteur van Sjaantje Dark). 


Hergé ligt aan de basis van de Frans- 
talige strip. Ik heb veel bewondering 


voor zijn tekeningen, zijn teksten en 
zijn vertellerstalent. Ik werd vooral 
beïnvloed door zijn tekenstijl, door zijn 
gebruik van zwarte vlakken, door zijn 
vereenvoudiging van een personnage 
tot de meest wezenlijke trekken. Mijn 
uitverkoren album? « De Blauwe Lo- 
tus» die, volgens mij, de hoogste 
graad van perfektie bereikt. Er zijn er 
nog andere die me meer dan normaal 
fascineren. «De geheimzinnige ster» 
bijvoorbeeld, omwille van zijn nacht- 
merrieachtige begin. 





ANDRÉ FRANQUIN 
(Tekenaar en scenarist van Guust Fla- 
ter.…): 


Ik heb dierbare herinneringen aan de 
albums « Het geheim van de Een- 
hoorn» en «De schat van Scharlaken 
Rackham». In die tijd stond ik echt 
open voor de dingen. Ik wil nu niet 
zeggen dat dit de twee BESTE al- 
bums zijn, alleen dat ik ze gewoon 
aanbeden heb. Ik las toen erg inten- 
sief. Op het St.-Bonifaciuskollege, 
waar Hergé ook school gelopen had, 
liepen ze niet zo hoog op met die 
«prentenboeken». Ze maakten WEL 
een uitzondering voor de strips van 
Hergé zelf. Men scheen toen al te be- 
seffen dat Hergé synoniem was met 
«goede strip». Als ons huiswerk ge- 
maakt was werden de avonturen van 
Kuifje en Bobbie gelezen. 














Tekening van de studio Walt Disney, gemaakt 
ter gelegenheid van de 50ste verjaardag van 
Kuifje. 


Oude albums waren het, in zwart-wit. 
Ik bewaar de beste herinneringen aan 
die tijd. Ik ontdekte de strip en ik leer- 
de, zonder het te beseffen, mijn vak! 





FRED 
(Tekenaar en scenarist van Phile- 
mon…). 





Het werk van Hergé is een klassieker 
die in elke bibliotheek thuis hoort. De 
avonturen van Kuifje en Bobbie waren 
DE ontdekking van mijn jeugd! Jaren 
lang kon ik eindeloos ver wegdromen 
met zo'n album in mijn handen. Dat 
heeft allemaal een invloed gehad op 
mijn beslissing om striptekenaar te 
worden. Hergé ligt eigenlijk aan de 
basis van die beslissing. Het eerste 
album van Kuifje was voor mij en mijn 
broer gewoon een openbaring. We la- 
zen en herlazen het zonder ophou- 
den. En nu zie ik dat mijn zoon op 
dezelfde manier betoverd raakt door 
die verhalen. Toen ik professioneel 
tekenaar werd stuurde ik mijn eerste 
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«Philemon» naar Hergé. Korte tijd la- 
ter ontmoette ik hem in levende lijve 
en hij zei me dat hij mijn werk erg ap- 
precieerde. Voor mij was dat een 
enorme morele opkikker. We zijn 
vrienden gebleven. We zien mekaar 
zelden, maar ik beschouw hem als 
één van mijn beste vrienden. 

Ik hou het meest van « Het gebroken 
oor». Dat was nog eens «avontuur». 
Van de latere albums hou ik minder 
omdat ik die niet meer met het onbe- 
vangen oog van een kind heb beke- 
ken, maar met het spiedende oog van 
de vakman. De eerste « Kuifje's», dat 
is voor mij hetzelfde als naar een film 
van Chaplin gaan kijken. Beregoed! 





LILIANE 


EN FRED FUNCKEN 


(Auteurs van Harald de Viking, De 
Witte Ruiter….). 


De invloed van Hergé was veelbete- 
kenend voor ons, niet zozeer op tech- 
nisch vlak dan wel op het gebied van 
de konkrete realisatie. Voor jongge- 
huwden konden alle beetjes helpen 
om de eindjes aan mekaar te knopen. 
Hergé heeft ons op een ongelooflijk 
diskrete, hartverwarmende manier ge- 
holpen bij het samenstellen van een 
dokumentatiemap over Frederik Hot- 
tenroth. Hij bezorgde ons dingen die 
voor ons van onschatbare waarde wa- 
ren. En hij gaf ons die dingen also! 
het om kalenders van het vorige jaar 
ging… 
Later was hij het die ervoor zorgde 
dat we ons eerste vervolgverhaal kon- 
den publiceren in het weekblad KUIF- 
JE. Tot dan toe hadden we alleen 
maar een paar korte verhalen ge- 
maakt. 








GINE 
(Tekenaar en scenarist van Kapitein 
Sabel). 


Kuifje was de eerste stripheld van wie 
ik werkelijk hield. Ik heb alle albums 
met zijn avonturen. De tekeningen 
van Hergé zijn helder en eenvoudig. 
Hij weet de sfeer die hij wil oproepen 
perfekt te vertalen in een tekening. 
Ook ik probeer dat te doen in mijn 
werk. Kuifje is als personnage nooit 
erg veranderd. 

Toen ik nog een debutant was werd 
ik sterk beïnvloed door Hergé. Van 
hem komt mijn vrij eenvoudige, dui- 
delijke tekenstijl. De tekeningen van 
Hergé zijn erg expressief. En, hoewel 
mijn tekeningen realistisch zijn, pro- 
beer ik ze toch zoveel mogelijk te 
vereenvoudigen zodat ze sterker wor- 
den. Ik zoek naar de specifieke preci- 
sie van Hergé's lijn. 

De karakters van zijn personnage's 
Zijn sprekend. Ze hebben allemaal, 
zonder uitzondering, een meer of 
minder uitgewerkte psychologische 
basis. «De Zonnetempel» is één van 
mijn lievelingsalbums, omdat ik dol 
ben op de jungle. 


GIR (MOEBIUS) 


(Tekenaar van «De Incal van Licht en 
Duisternis »…). 


Het is moeilijk vast te stellen in hoe- 
verre je door iemand beïnvloed wordt. 
Als kind was ik in de ban van de al- 
bums van Hergé. Ze hebben mijn ge- 
voeligheid aangescherpt. Je vindt er 
een specifieke verteltrant in terug, en 
een bepaald soort humor. De wereld 
van Hergé is een erg koherente we- 
reld. Zijn invloed is veelvuldig en wijd 
verspreid. Ik voor mijn part, werd 
vooral beinvloed door de school van 
Hergé vanaf mijn « Moebius-periode». 








Ik hou erg veel van de Kuifje-albums, 
te beginnen vanaf « Kuifje in Tibet». 
Maar ik hou ook van «De zaak Zon- 
nebloem» en « De scepter van Otto- 
kar». Ik hou van Hergé's komposi- 
tie's, van zijn rust, van zijn vredige 
humor. Hij weet een verhaal te vertel- 
len. Dat was trouwens typisch voor de 
Brusselse school, dat grondig struktu- 
reren van een verhaal. Indertijd was 
dat een grondige vernieuwing en voor 
de strip was het een belangrijke stap 
voorwaarts. 





CHRISTIAN GODARD 


(Tekenaar van Maarten Milaan, scena- 
rist van Pamphile en Phileas.…). 
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«Kuifje en de Picaro's» geniet mijn 
voorkeur. Zoals alle tekenaars van 
mijn generatie werd ik beïnvloed door 
Hergé, maar om zo te zeggen pas in 
tweede of derde instantie. Niet direkt. 
Wel hebben we altijd moeten rekening 


houden met het bestaan van Kuifje, 
met de specifieke manier waarop Her- 
gé zijn verhalen opbouwde. Voor ons, 
tekenaars, is Kuifje een referentie- 
punt. 





MARCEL GOTLIB 


(Samen met Mandryka en Goscinny 
auteur van een hele reeks albums…). 


Het werk van Hergé? Ik kan er alleen 
maar goeds van vertellen. Ik hou er 
net zoveel van als van de Daltons. 
Nochtans heeft Hergé mijn tekenstijl 
niet zo erg beïnvloed. Dat was eerder 
Franquin. 





HACHEL 


(Tekenaar en scenarist van Benjamin). 


Het was vrijwel onmogelijk NIET door 
Hergé beïnvloed te worden. Ik lees 
reeds lang de avonturen van Kuifje en 
Bobbie en het was onvermijdelijk dat 
mijn stijl bepaald werd door Hergé. 





GREG 

(Auteur van Olivier Blunder, Rock 
Derby. Scenarist van Bernard Prince, 
Roze Bottel, Luc Oriënt..…). 


Ik heb veel samengewerkt met Hergé 
en ik heb veel van hem geleerd. Ik 
heb mijn vak geleerd van een grote 
«Mijnheer». Ik was vooral vereerd 
met zijn vriendschap, zijn vriendschap 
als mens, niet als tekenaar. Ik blijf aan 
hem terugdenken als aan één van 
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Tekening van Greg, gemaakt ter gele- 
genheid van de 50ste verjaardag van 
Kuifje. 














mijn beste vrienden. Van Kuifje hou 
je in zijn geheel. Het is niet het ene 
avontuur na het andere. Daarom heb 
ik geen favoriete album. Als je een 
dergelijke vraag begint te stellen in 
verband met iemand van wie je heel 
veel houdt, dan is dat een teken dat 
je al een beetje minder van die per- 
soon houdt. 





HERMANN 
(Tekenaar van Comanche. Tekenaar 
en scenarist van Jeremiah). 


Mijn voorkeur gaat uit naar « De 
zwarte rotsen» en «De Zonnetem- 
pel». Ik werd helemaal niet beïnvloed 
door Hergé in het ontwikkelen van 
mijn tekenstijl, maar nu kijk ik dikwijls 
naar zijn werk. En ik trek er nog wel 
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de nodige lessen uit. Wat mij vooral 
aanspreekt is zijn gave om een ver- 
haal te vertellen en op te bouwen. Dat 
is een aspekt van het vak dat je niet 
kan of mag verwaarlozen. Voor een 
tekenaar is het ook noodzakelijk zijn 
tekeningen overzichtelijk te maken. 
Op een dag was ik niet meer tevre- 
den over mijn tekeningen. Dat kwam 
doordat ze te «vol», te overladen wa- 
ren. Toen heb ik wel een belangrijke 
les van Hergé geleerd: de eenvoud. 
Dat heeft me enorm geholpen. 





WILLY LAMBIL 


(Tekenaar van de Blauwbloezen). 


Ik ben een fervent bewonderaar van 
Hergé. Via Jijé heb ik de invloed van 
zijn tekenstijl ervaren. Alle albums van 
Kuifje hebben me geboeid. Maar, 
zonder nu precies te weten waarom, 
hou ik het meest van « De juwelen 
van Bianca Castafiore». Het laatste al- 
bum « Kuifje en de Picaro's» heeft me 
minder geboeid, maar ik ben en blijf 
een vurige Hergé-fan. 





ROGER LELOUP 
(Tekenaar en scenarist van Yoko Tsu- 
no). 


Ik heb vijftien jaar in de studio Hergé 
gewerkt. Dat heeft sporen nagelaten, 
duidelijke sporen. Daar heb ik mijn 
vak geleerd; daar heb ik geleerd wat 
een strip is. Hergé heeft me de liefde 
voor het beroep bijgebracht. Hij heeft 
me geleerd nooit tevreden te zijn, al- 
tijd te proberen je stijl te verbeteren, 
erop vooruit te gaan. Hijzelf was nooit 
tevreden over zijn werk. Dat verbaas- 
de me. Hij heeft trouwens nooit ge- 
meend dat zijn werk perfekt was. 


Ik heb meegewerkt aan « Vlucht 714 
naar Sydney». Aangename herinne- 
ringen, dat wel. In feite was mijn werk 
bij Hergé wel een beetje te verge- 
lijken met dat van een monteur. Ik 
bracht dingen aan, ik bouwde mee op. 
Voor «Vlucht 714» had Hergé me het 
ontwerp van de « Carreidas» toever- 
trouwd omdat hij wist dat ik een lucht- 
vaartspecialist ben. De « Carreidas » 

is één van mijn mooiste herinnerin- 
gen. 
Op een dag zei ik tegen Hergé dat ik 
er wel wat voor voelde om de « Car- 
reidas» technisch echt uit te werken. 
«Daarin laat ik je vrij», zei hij; «Ge- 
bruik je eigen naam maar… En dat 
heb ik gedaan. Het is de enige teke- 








Tekening van Jacques Martin, gemaakt 
ter gelegenheid van de 50ste verjaar- 
dag van Kuifje. 








ning die tegelijkertijd in de wereld van 
Hergé en in de wereld van Leloup 
thuishoort. Hergé was eerlijk en nede- 
rig. Hij wist dat hij niet alles aankon 
en dat hij zich beter kon omringen 
met specialisten. Ik was de vliegtuig- 
specialist. Men heeft het wel eens 
over het belang van de medewerkers 
van Hergé. Maar men mag niet verge- 
ten dat het belangrijkste werk — het 
leven van zijn personnage's — van 
hemzelf, en alleen van hem was. 
Vooraleer ik bij Hergé werkte, kende 
ik niet veel van strips. Ik had wel een 
tijdje bij Jacques Martin gewerkt. Wer- 
ken voor Hergé was werken voor de 
grootste striptekenaar van België. 
Yoko Tsuno is veel verschuldigd aan 
Hergé. De eerste platen van Yoko 
werden geschetst tijdens de middag- 
pauze op de studio Hergé! 





MARTIAL 


(Tekenaar van Meneertje Weetal..…). 


De eerste tekeningen van Hergé zag 
ik als kind op de boulevard Saint-Ger- 
main te Parijs. Het was nog vóór de 
oorlog. Er werd een tentoonstelling 
georganiseerd door verschillende uit- 
gevers. Op een zondag ontdekten 
mijn broer en ik Kuifje en Bobbie. 
Hergé was in die tijd nog niet erg be- 
kend in Frankrijk. Hij was bijna een 
«exotische» tekenaar, een Kunstenaar 
van een andere planeet. Hij bracht 
een nieuwe vormgeving. 


Ne 


JACQUES MARTIN 


(Tekenaar en scenarist van Alex...). 


Toen ik begon te werken op de studio 
Hergé, in 1953, werkte ik aan het 
scenario en de bladindeling van de 
nturen van Kuifje. Bob De Moor 

d zich bezig met de achtergron- 
en. Ik werkte op de schetsen van 
ergé: ik kleedde de personnage's 
„Ik was zo een beetje de Cardin 
de studio Hergé. Als ik aan Alex 
of Lefranc werkte bemoeide Hergé 
zich niet met mijn werk. Hij keek 
geïnteresseerd toe maar hij drong zijn 
mening niet op. We werkten verschil- 
lend. Ik tekende op drie banden. Ik 
voerde vrouwen in mijn strips ten to- 
nele. De psychologie van mijn verha- 
len was heel anders dan die van de 
zijne. Hij is ultra-zichzelf gebleven tot 
het einde: vier banden, de manier 
waarop een gag wordt gebracht… 

Dat starre heb ik geprobeerd te ver- 
mijden, maar we blijven verwant wat 
betreft de strengheid van onze verha- 
len en hun opbouw. We zijn wel de- 
gelijk van dezelfde «school», en de 
invloed van Hergé op mijn werk is on- 
miskenbaar. Ik bewonderde hem als 
kind en ik was apetrots toen ik op zijn 
studio mocht komen werken. We heb- 
ben samen een stuk weg afgelegd en 
later zijn we uit elkaar gegaan. Twee 
mensen die kreatief zijn moeten elk 
hun eigen gang gaan. We hebben de- 
zelfde opvattingen over de opbouw 
van een verhaal, over de kwaliteit van 
de inkleuringen… We maken deel uit 
van een typisch Belgische school. 
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EDDY PAAPE 
(Tekenaar van Luc Oriënt, Tommy 
Banco…). 





Ik ben dol op alle albums van Kuifje 
en Bobbie. Ik ben ermee opgegroeid. 
Ik heb echt geen voorkeur. Alle al- 
bums hebben mij evenzeer betoverd. 
Hede ten dage lees ik geen strips 
meer, ik maak ze zelf. Hergé heeft mij 
weliswaar niet beïnvloed als tekenaar 


(we waren van een andere generatie, 
en we tekenden in verschillende tijd- 

schriften) maar toch blijven zijn teke- 

ningen onuitwisbaar in mijn geheugen 
bewaard. 





PEYO 

(Auteur van de Smurfen). 

Hergé was voor mij een grootmees- 
ter. Voor de oorlog verslond ik Kuifje. 
Om «De Blauwe Lotus» te kunnen 
kopen heb ik mijn moeder min of 
meer moeten omkopen. Eerst had ze 
als voorwaarde gesteld dat ik goed 
mijn best zou doen op school, maar 
vermits dat niet mijn specialiteit was… 






Ik had, en heb nog altijd, de grootste 
bewondering voor de mens Hergé en 
voor zijn werk. De duidelijkheid van 
zijn tekenstijl heeft me sterk 
beïnvloed, net zoals zijn verteltrant. 
«De Blauwe Lotus» blijft mijn uitver- 
koren album, al weet ik niet precies 
waarom. Het is een goed opgebouwd 
verhaal met een sterk scenario. 

De eerste keer dat ik Hergé ontmoet- 
te was op een stripbeurs in Brussel. 
Voor mij zal hij altijd « Mijnheer Her- 
gé» blijven. We traden hem met 
schroom tegemoet. Die avond zei hij 
tegen mij: «Ik hou van de Smurfen, 
maar om eerlijk te zijn: ik lees nooit 
de verhalen van mijn kollega's. Op die 
manier kan ik zeker niet beïnvloed 
worden». Dat verbaasde me, want ik- 
zelf las zoveel mogelijk strips. 

Vijf jaar geleden hoorde ik hem, na 
een receptie in Brussel, een taxi roe- 
pen. Vermits we zo een beetje in de- 
zelfde buurt wonen bood ik hem een 
lift aan. In de tunnels onder de Loui- 
salaan, waar ik altijd met een moord- 
vaart van 80/100 per uur doorsuisde, 
besefte ik opeens wie er naast me in 
de auto zat. Ik heb onmiddellijk ver- 
traagd tot 40 per uur. 

Hergé is nooit een «makker» ge- 
weest. Daarvoor was hij te zeer gere- 
serveerd, een reserve die haar oor- 
sprong vond in het respekt voor de 
anderen. 








PIERRET 


(Tekenaar en scenarist van Papilio). 


Welke tekenaar kan ernstig volhouden 
dat hij niet door Hergé beïnvloed 
werd? Ik heb in de albums van Hergé 
altijd gehouden van de algemene 
sfeer, maar ook van de manier waarop 





het verhaal verteld werd. Ik geloof dat 
«De zwarte rotsen» mijn voorkeur 
geniet. 


PLOEG 


(Tekenaar van Lewie Verdom, de pi- 
raat; Prosper...). 


De autenticiteit in de albums van Kuif- 
je en Bobbie spreekt mij het meest 
aan. Alles is echt, tot in het kleinste 
détail. Je merkt dat aan elke tekening 
een grondige studie is voorafgegaan 
om elke vergissing of fout uit te slui- 
ten. Het werk van Hergé is perfekt. 





RENAUD 


(Tekenaar van Pokervrouw). 


Eén van mijn aangenaamste jeugdher- 
inneringen is het lezen van « De 
zwarte rotsen». Hergé was een groot- 
meester, en vooral de zuiverheid van 
zijn lijnen heeft een grote indruk op 
mij gemaakt. 





GRZEGORZ ROSINSKI 


(Tekenaar van Thorgal, Hans…). 





In Polen kenden we de avonturen van 
Kuifje en Bobbie niet. Ik heb pas met 
de stripfiguren kennis gemaakt toen 
ik voor het eerst in België kwam. 
Maar meer dan twintig jaar geleden 
heb ik een filmversie van «Kuifje en 
het Gulden Vlies» gezien. Voor de 
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dertigste verjaardag van het weekblad 
KUIFJE heb ik drie platen van « De 
Zonnetempel» in een nieuw kleedje 
gestoken. Jean Van Hamme, mijn 
scénarist, vond dat deze passage (het 
oversteken van de waterval) het best 
bij mijn tekenstijl paste. 





ALAIN SAINT-OGAN 
(Tekenaar en scenarist van Kees, 
Klaas en Alfred...) 


Toen Greg op het idee kwam om 
Kees en Klaas terug een avontuur te 
laten beleven gingen we een keertje 
uit eten, samen met Hergé. 

Toen Hergé me zag, drukte hij me de 
hand en zei: «Beste Alain Saint- 
Ogan, blij je terug te zien !>… Ik ant- 
woordde: «Beste Hergé, het verwon- 
dert me te vernemen dat we elkaar 
blijkbaar al eens eerder gezien heb- 
ben», waarop hij zei: «Lang geleden 
ben ik, als erg jonge tekenaar, eens 
naar je toe gekomen om je te vragen 
wat je dacht over mijn tekeningen». 
Op dat ogenblik liepen de kouwe ril- 
lingen over mijn rug. Stel je voor dat 
ik toen zou gezegd hebben: « Die te- 
keningen stellen niks voor. Je kan be- 
ter bakker worden!» Gelukkig heb ik 
dat niet gezegd. 











SERVAIS 
(Tekenaar van de Toverkol, Isabel- 
le…). 


Als ik een voorkeur moet uitspreken 
voor één van de Kuifje-albums dan 
zou het voor «De Zwarte Rotsen» 
zijn. Indirekt heeft Hergé ook mijn te- 
kenstijl beïnvloed. Want ik baseerde 
me op tekenaars die op hun beurt 
door Hergé geïnspireerd waren. 





TABARY 


(Tekenaar van Iznogoud). 


Hergé heeft mij geleerd een verhaal 
te vertellen. Toen ik jong was be- 
schouwde ik hem als de beste vertel- 
ler, als de enige auteur die in staat 
was een verhaal «echt» te maken, zo 
echt als het dagelijks leven. 

De basis van de strips van Hergé was 
altijd bijzonder degelijk uitgewerkt. 
Pas als hij een sterk « geraamte» had 
begon hij allerhande gags toe te voe- 
gen. DAT heb ik van Hergé geleerd. 
Mijn verhalen zijn, hoe gek ze ook 
mogen overkomen, altijd op een ge- 
zonde basis opgebouwd. 

Alle striptekenaars zijn indirekt door 
zijn werk beïnvloed. Direkt natuurlijk 
niet. Je kan zijn karakteristieke stijl 
hoogstens plagiëren, nooit imiteren. 
Als kleine jongen was « Mannen op 
de maan» mijn lievelingsboek. Hergé 
ging vooruit op de realiteit, maar zijn 
Science Fiction bleef op een mense- 
lijk niveau. Dat sprak kinderen aan. 
De Science Fiction van tegenwoordig 


is te wreed om je er mee te vereen- 
zelvigen. Alles leek logisch in mekaar 
te zitten, in «Mannen op de maan». 
Trouwens, de echte maanreizen de- 
den zich onder dezelfde omstandig- 
heden voor. 





TIBET 
(Tekenaar van Rik Ringers, Chick 
Bill..). 











Toen ik dertien jaar was ging ik op 
een dag mijn tekeningen tonen aan 
Hergé. Hij ontving me erg vriendelijk 
en hij heeft me aangemoedigd om 
door te gaan. Ik ben hem nog altijd 
dankbaar om die goeie raad. Ik heb 
altijd naar hem opgekeken. Mijn favo- 
riete album is « De scepter van Otto- 
kar». Het is lang geleden dat ik het 
voor de eerste maal las en ik heb er 
altijd een goede herinnering aan be- 
waard. 





TURK 
(Tekenaar van Robin Hoed, Clifton…). 





Wat? Is Hergé dood? Dat wist ik 
niet… (Stilte). Hergé en Franquin zijn 
de mensen die mij het meest 
beïnvloed hebben. Ik hield van Hergé 
om zijn dosering van ernst en humor. 
Ik hield van zijn oog voor détail. 

Ik hou van al zijn albums. Ik vind het 
moeilijk een keuze te maken. Mis- 
schien « Mannen op de maan» en 
«Kuifje in Tibet». 





ALBERTO UDERZO 


(Tekenaar van Asterix). 


Ik ben altijd beïnvloed geweest door 
de Walt Disney-stijl. Maar je kan zon- 
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Tekening van Uderzo, gemaakt ter gelegen- 
heid van de 50ste verjaardag van Kuifje. 








der meer stellen dat Hergé aan de 
strip de nodige adelbrieven bezorgd 
heeft, dank zij de reikwijdte van zijn 
oeuvre. Daarvoor moeten we hem 
dankbaar zijn. 
Vroeger stond de strip bloot aan hevi- 
ge kritiek. Hergé heeft de mentaliteits- 
verandering op gang gebracht door de 
kwaliteit van zijn werk. Ik behoor tot 
die generatie van tekenaars die enke- 
le problemen gehad hebben vooraleer 
ze konden debuteren. We hadden 
nogal wat moeite met geloofwaardig 
overkomen. Hergé heeft het grote pu- 
bliek duidelijk gemaakt dat strips nog 
iets anders kunnen zijn dan leesvoer. 
Toegegeven, er is een tijd geweest 
dat de goeie strips witte raven waren. 
Maar Hergé heeft bewezen dat kwali- 
teit op lange termijn lonend is. Hij 
heeft het succes gekregen dat hij ver- 
diende. Hij heeft de strip een eerbied- 
waardige plaats bezorgd. We kunnen 
hem daarvoor niet erkentelijk genoeg 
zijn. Wat me werkelijk ontroert zijn de 
heruitgaven van zijn oude albums. Hij 
was zo vriendelijk mij een exemplaar 
van « Kuifje in de Sovjet-Unie» te be- 
zorgen: een werk vol naïviteit en te- 
kortkomingen, eigen aan debuutwer- 
ken. Als je het geheel van zijn ceuvre 
bekijkt kun je maar tot één konklusie 
komen: alle albums zijn evenwaardig 
in hun eigenheid. Het lijkt mij daarom 
onmogelijk een voorkeur aan te dui- 
den. 

















WILLY VANDERSTEEN 


(Tekenaar en scenarist van Suske en 
Wiske…). 


«De scepter van Ottokar» is mijn fa- 
voriete Kuifje-avontuur. De « zuivere 
lijn» van Hergé heeft mijn tekenstijl 
bepaald. Hergé was artistiek direkteur 
van het weekblad KUIFJE toen ik daar 
mijn tekeningen ging aanbieden. Ze 
werden geweigerd omdat ze te karika- 
turaal, te «druk» waren. De tekenin- 
gen van Hergé waren veel «leesbaar- 
der». Toen had ik het door. Ik heb 
geprobeerd mijn tekenstijl «uit te zui- 
veren» maar ik ben er nooit in ge- 
slaagd het peil van Hergé te bereiken. 
Maar de « zuivere lijn» heb ik er aan 
overgehouden, en ook de manier van 
vertellen. 





FRANGOIS WALTHÉRY 


(Tekenaar en scenarist van Natasja.…). 


Hergé heeft een invloed uitgeoefend 
op alle striptekenaars. Ik ben welis- 
waar een leerling van Jijé, maar die is 
op zijn beurt beïnvloed geweest door 
het werk van Hergé. En Hergé was 
dan weer beïnvloed door de Amerika- 
nen. Je bent nooit de schepper van 
iets. Je zet alleen het werk van ande- 
ren verder. Ik hou het meest van «De 
krab met de gulden scharen», ten 
eerste omdat ze me dat album voorla- 
zen toen ik nog heel klein was en ten 
tweede omdat Kapitein maddock er in 
opduikt. Er is nog een ander album 
dat een beetje onopgemerkt blijft: 
«De geheimzinnige ster». Ik ben er 
zeker van dat Jacobs daar aan mee 
gewerkt heeft. De sfeer liegt er nie 
om. 








De interviews werden afgenomen door C. Goux 


— in Parijs, op 6 april 1973 
voor Alain Saint-Ogan 


— in Brussel, op 26 september 1981 


voor Duchâteau, Paape, Godard, Servais, Rosinski, Hachel, De 
Moor, Hermann, Cosey, Aidans, Dupa, Dany, Denayer, Ploeg, 
Pierret, Bédu, Renaud, Tibet, Derib, Vandersteen en Fran- 


quin 


— in Parijs, ter gelegenheid van de 13de Stripconventie 
voor Craenhals, Martin, Gotlib, Walthéry, Lambil, Fred, Tabary, 
Chakir, Martial, Funcken, Leloup en Attanasio 

— in Parijs, op de 14de Stripconventie, op 25 september 1982 


voor Gir en Uderzo 


— De interviews van Peyo, Greg, Turk en de Groot werden 
telefonisch vanuit Brussel afgenomen door Martine Delval, op 


5 maart 1983. 


EEn 








BOB DE MOOR: 


Mijn vriend Hergé 


De dag na de dood van Hergé lijkt 
Bob de Moor, zijn naaste medewer- 
ker, zich af te vragen of de « vader» 
van de beroemde reporter niet ge- 
woon afwezig is op de studio. Na 32 
jaren, waarin Bob de Moor de rechter- 
hand van Hergé was, vindt hij het nog 
altijd moeilijk om de verbluffende per- 
soonlijkheid van de man onder woor- 
den te brengen. Het is niet omdat je 
konstant met iemand samenwerkt dat 
je zijn karakter kan doorgronden… 

Hij steekt zijn enorme bewondering 
voor deze grote man, deze gentle- 
man, niet onder stoelen of banken. 
Hergé was attent, diskreet en hij had 
een Brits gevoel voor humor. Bob de 
Moor bewonderde vooral het onbe- 
grensde respekt dat de tekenaar had 
voor alles en iedereen. Hergé wou 
niemand voor het hoofd stoten, en als 
dat dan per toeval toch eens een 
keertje gebeurde, dan had hij daar 
wroeging over. 
leder van ons zal zich wel een beetje 
herkennen in één of andere figuur van 
Hergé. Misschien in het ongeduld van 
Kapitein Haddock, of in de lieve on- 
handigheid van professor Zonne- 
bloem, of in de slap-stick van de 
Janssens, in de extravagantie van 
Bianca Castafiore… Of misschien wel 
in het karakter van Kuifje zelf, of van 
zijn onafscheidelijke «goede gewe- 
ten» Bobbie. 

De geboorte van een nieuw album 
was een avontuur voor alle mensen 
op de studio Hergé. 

«Hergé zat de helft van de tijd na te 
denken, en de andere helft zat hij te 
tekenen», vertelt Bob de Moor. Met 
een «fait-divers» of een klein nieuws- 
berichtje als basis, verzon Hergé een 
heel scenario, waarvan hij het einde 
pas onthulde als alles ook werkelijk 
klaar was. Van het schets-stadium 
groeiden de platen langzaam maar ze- 
ker tot hun definitieve vorm. Geen en- 











«Het belangrijkste 
voor hem was: 
zin hebben 
om te tekenen ». 





kel détail ontsnapte aan het speurend 
oog van Hergé... of van zijn ploeg. 
lemidden een gewijde stilte hoorde 
men de potloden over het papier vlin- 
deren… De sfeer was altijd opperbest. 
De bijwijlen profetische blik van Hergé 
(zoals in « Raket naar de maan» en 
«Mannen op de maan») was gedeel- 
elijk te verklaren door het feit dat hij 
zich altijd met de beste medewerkers 
omringde. 

Hij konsulteerde fysici, politici. en 
alle andere mensen die hem konden 
wegwijs maken in een wetenschap 
waarin hij niet beslagen was. Maar 
oewel hij zich uitermate punktueel 
dokumenteerde over alles en nog wat, 





bleef er in zijn verhalen toch een gro- 
te plaats voorbehouden voor de fanta- 
sie. En toch bleef hij dan weer binnen 
de grenzen van het mogelijke, of ten- 
minste het aanvaardbare. Al zijn per- 
sonnage’s waren het resultaat van 
een grondige en uitgebreide studie. 
Sommigen hebben deze strips als 
«naïef» bestempeld. Vergis je niet! 
Het genie van Hergé lag juist in zijn 
kunde om iets komplex bevattelijk te 
maken. Vandaar bijvoorbeeld zijn 
« zuivere lijn»… Met enkele goed ge- 
kozen lijnen wist hij feilloos een blik, 
een gebaar, een objekt in beeld te 
brengen. 
Hergé was een talentvol man, een 
dromer ook, een vriendelijk mens 
vooral, die niet echt onder de indruk 
was van het impakt van zijn albums in 
de wereld en die zijn succes zeker 
niet «natelde ». 
Van Japan tot Amerika, van Finland tot 
Italië, legt Kuifje nu nog altijd een 
hoop meer kilometers af dan hij ooit 
in de albums van Hergé aflegde. 














EN NU? 

Een vertrek, een afwezigheid, roept 
altijd vragen op. Hergé is dan wel niet 
meer hier om zijn held de mooiste 
avonturen te laten beleven, maar dat 
wil niet zeggen dat die held samen 
met hem gestorven is. Sinds 1929 
houdt Kuifje ons, via zijn albums, ge- 
zelschap op lange winteravonden, en 
er is geen enkele reden waarom hij 
onze kinderen geen gezelschap zou 
houden. De studio Hergé moet kost 
wat kost verder gaan met het beheer 
van de nalatenschap van Hergé: spel- 
letjes, publiciteit… 

Mogen we dromen van een laatste 
groot avontuur van onze reporter? 
Misschien kan de pendel van profes- 
sor Zonnebloem het ons vertellen… 


Fabienne du Roy. 


Dit tijdschrift moet verkocht worden tegen de verplic 

noeh in een leesmap, noch in huur gegeven worden, behalve wan: 
_uitgever zijn toestemming heeft verleend. Tekeningen en man 
__-— niet door ons gevraagd — worden niet teruggezonden. 


_ Gedrukt in België door: DE BIEVRE p‚v.ba. 
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